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Jorge Sossa, musico, investigador y docente.
codirector del grupo Nueva Cultura y miem-
1 bro del Equipc Docente del Plan Piloto,
profundiza en este articulo el comporta-
miento de la mano derecha en la ejecucion
del cuatro. Lo referente a las transforma-
ciones timbricas y arménicas por accidn de
la mano izquierda se abordard en una proxi-
ma entrega.

El cuatrojoropo

Transformaciones ritmico-timbricas

1, EL INSTRUMENTO Y SU MUSICA

Como todo instrumento, el cuatro se inscribe en milsicas concretas y cumple, por
ello, un determinado rol dentro de la estructura musieal dada, De alli que, mis
que hablar de sus caracteristicas morfologicas o de describir con adjetivos y grafi-
cos su sonoridad y formas de ejecucion, me propongo tratar analfticamente rasgos
del comportamiento del instrumento dentro de lo que hoy constituye la praxis
del joropo como forma musical,

Una minima comprensién de este material no serd posible si no se tiené un acerca-
miento a los fundamentos técnico-expresivos basicos del cuatro y una inmersion
dentro de! joropo musica. Esta condicion, y sé6lo esta, permitira que lo aqui ex-
puesto cumpla su objetivo:

Los elementos conceptuales aqui ex-
puestos han sido desarrollados toman-
do como referencia fundamental plan-
teamientos analiticos, metodolégicos y
operativos expuestos por Samuel Be-
doya Séinchez en textos inéditos, como
El joropo en el proceso FOLK-URB

(1980) y Ritmica Estructural (1983),
asi como en trabajos de formacion mu-
sical adelantados en equipo dentro del
PLAN PILOTO (Estudios en Musicas
Caribe-Hispanoamericanas} desde 1983
v en los talleres de orientacién musical
del ICBA (Tunja) durante 1985,



comunicar pautas sistemdticas de transformacion sonora del plano ritmico-tim-
brico del CUATRO-JOROPO a miisicos de oficio y a estudiantes con conocimien-
tos de recursos como grafia y cifra y con una formacion teérica y técnica musical
bdsica.

2. SU CONTEXTO SONORO

Aungue el estereotipo de mayor circulacién en la organologia llanera es la confor-
macibn instrumental de arpa, cuatro y maracas, deben sefialarse dos componentes
fundamentales presentes en la realidad contemporinea del joropo, Por un lado, la
presencia de los cordéfonos de trastes como instrumento mayor o de acompafia-
miento (toda una amplia gama de la familia de las bandolas: bandola, guitarro,
bandolén, guitarra); de otra parte, la presencia del bajo —aciistico o eléctrico—
como elemento indicador de la transformacion de las sonoridades de milsicas que
acceden cada vez con mas fuerza a complejos procesos de urbanizacion. Asi, el
cordofono de trastes —expresién mayoritaria en agrupaciones de base rural—y el
bajo —expresioOn mayoritaria de agrupaciones inscritas en el extremo urbano—
son considerados en este estudio como elementos constitutivos del JOROPO
MUSICA, sin connotaciones de supuestos primitivismos o modernismos.

EL CUATRO, pues, se articula en dos tipos de conformacion instrumental, asi:

* cuatro, cordéfono de trastes (BANDOLAS consideradas como fam1ha), ma-
racas y bajo;
s cuatro, arpa, maracas y bajo.

Su desempeiio es principalmente armonico-percutivo y cumple una funcion de
cohesor, de instrumento clave en el control del acople y ‘amarre’ del grupo. Debo
sefialar que, aunque el cuatro mantiene su funcién, la resultante timbrica global
de cada tipo de conformaciOn instrumental es diferente. En este contexto, las
transformaciones timbricas del cuatro se articulan con el comportamiento espe-
cifico de los otros instrumentos, estableciendo, en su interrelacion, la estructura
dindmica del LENGUAJE JOROPO,

3. SU SISTEMA OPERATIVO

Esti conformado por la relacion dinamica del ejecutante y el instrumento, rela-
cion que es entendida aqui como el sistema hombre-maquina.

3.1. El instrumento (maquina). El cuatro hace parte de los instrumentos de DIA-
PASON. Desde un punto de vista estructural, el diapason opera como una maqui-
na dotada de:

+«  Entrada (INPUT).- Caracterizada por una MEMORIA FIJA (M F), que apor-
ta la afinacidén base (cuerdas al aire) y la organizacibn de los trastes sobre el
diapasdn (medio tonoc por traste). La MEMORIA FLJA determina la accién
probable sobre el diapasén. ,

*»  Operacion.- Caracterizada por una MEMORIA VARIABLE (M V), determi-
nada por la accion concrete sobre el diapasbn de acuerdo con el programa
melbdico-armonico propuesto.

¢  Salida (OUT PUT).- Resultante de la articulacién sonora (melédico-armoni-
ca) de la MEMORIA FIJA y la MEMORIA VARIABLE.

Estas condiciones, vilidas para cualguier diapasén de trastes, toman cuerpo en el
cuatro asi: @



CUADRO NUMERO UNO — MEMORIA FIJA (MF) EN EL CUATRO*
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* para este caso utilizo el codigo alfabético en miniisculas por tratarse de sonidos de linea.

Comeo se explicd, mientras la accion probable esta determinada por los datos apor-
tados por la MF, la gecién concreta depende del programa melédico-armonico
previsto por la memoria variable. En términos operativos la accidn concreta se
traduce en MAPAS. Estos pueden ser:

ok

mapas diacronicos o de linea melddica: el papel del cuatro ha sido tradicio-
nalmente de acompafamiento, de rasguego ritmico-acordico; la funcibn me-
lodica del instrumento es conspicua, hace parte de tendencias no muy gene-
ralizadas en el extremo urbano del JOROPO MUSICA.

mapas sincronicos o de acorde: el siguiente cuadro explica un programa acor-
dico en mapas y su conversion al pentagrama.
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3.2. El instrumentista (hombre). Todo instrumento musical exige del instrumen-
tista ciertas condiciones anatémicas y de desarrollo auditivo, neurofisiologico y
muscular que son necesarias para un adecuado manejo operativo del instrumento
dado; pero detallar esos componentes no es objeto del presente estudio.

3.3.El sistema hombre-mAquina. Una comprensién basica del sistema permite evi-
denciar los puntos claves de operacionalizacién sobre el cuatro (accidn del hombre
sobre la maguina).

CUADRO NUMERO TRES — SISTEMA OPERATIVO DEL CUATRO

{(hombre - maguina)

A articulacidn del codo

B artlculacion de la mufieca

C  extremo una dedo pulgar (p)
@ antebrazo

BC direccidn del percutor (dedo p)
I-ii)’ dorso de la mano

b’b” falanges proximales

bbb falanges medias

Cy, €3, C3, C4, falanges distales de los dedos
i, m, a4, mfi, respectivamente

1 punto de apoyo (fijo)
punto de colocacién de! antebrazo
sobre el instrumento

1 linea de atague

linea de desplazamiento del Area per-
cutora.

angulo de ataque

angulo formado por B como eje y los
puntos méximo y minimo de la linea
de ataque

angulo de rotacion del antebrazo: defi-
ne el movimiento del percutor.

dreq percutora

la conforman los nudillos, la superficie dor-
sal de las falanges distales de los dedos i, m,
a, mil y sus ufias, y la ufia del dedo pulgar;
estos elementos se disponen de diferentes
maneras, segln el tipo de atague (cfy. cuadro
nimero cuatro)

region percutida

sector del elemento vibritil (cuerdas) donde
se produce la accién del percutor,




4, SU CARACTERISTICA METRICA

El golpe base del cuatro es una cadena que se configura a partir de la oposicion
sonora entre timbres plenos y timbres apagados?. Esos timbres son siempre acor-
des cuya sonoridad y proporcion cuantitativa conforma la cadena significativa
base del CUATRO-JOROPO,

Si a una sucesién de acordes plenos , J ) JJJ o dJddaas deigual sonoridad
timbrica cponemos periddicamente acordes apagados, asi: S I e
donde ,‘N acorde pleno; y ,"\ acorde apagado; encontramos la mencionada cadena
gignificativa base, donde la minima unidad de significado métrico-timbrico® es
un grupo de tres corcheas, que podrian articularse de tres diferentes maneras, asi:

8 JRJLJT .. b) JTI533400 ... Q) Jiadddane

Nos encontramos aqui ante otra oposicion significativa, ésta de rango mayor: opo-
sicién desde el punto de vista del régimen acentual. El caso (a) es el sistema ritmi-
co acentual conocido por los musicos llaneros como ‘por corrido’ —SISTEMA
ALFA (0); el caso (b) es el sistema ritmico acentual conocidoPor los misicos lla-
neros como ‘por derecho’ o ‘atravesado’ —SISTEMA BETA (8)*. Estos dos son los
casos presentes en el sistema JOROPO. El caso (c), aunque previsible, no aparece
como base en el joropo; cuando se presenta, se entiende como una transformacién
de la cadena.

La oposicibn @ y  se manifiesta también en otros instrumentos del sistema:

Sistema alfa Sistema beta

ARPA m o 2l — T L2
' 2 acordes : 1 bajo
1 bajo 2 acordes

2 Cfr. CUADRO NUMERO CUATRO. gunda parte de este articulo, cuando
trate acerca de las SERIES RITMICO-
3  Desde el punto de vista métrico el JO- TIMBRICAS,

ROPO es una estructura bimétrica que

articula las matrices 4 La cateﬁgorfa sistema ALFA Y BETA

(x v ), propuesta por el muisico
SN Prrdrr
. E roosee

Samuel Bedoya, nos permite generali-
asf, la unidad de compés del joropo se

zar comportamientos similares presen-
compone de las matrices sefialadas o
sus derivados. En reciente propuesta,
Samuel Bedoya sefiala la conveniencia
de establecer en el joropo uns unidad
de compés més amplia, como es la de
12/8. Ella proporcionarfa una mayor
comprensién formal y expresiva, libe-
rando la coercién que ejercen los com-
pases breves, que en tempos agiles
distrae la percepcion de la forma glo-
bal, Este punto lo desarrollaré en la se-

tes en misicas de otros contextos re-
gionales colombianos y caribe-hispano-
americanos en general, Es el caso de
las miisicas andinas pasillo (sistema o)
y bambuco (sistema £ ); o de los galli-
nacitos, miisica del Valle de Aburri
y occidente del Viejo Caldas, que utili-
za mutaciones del régimen acentual
pasando del c¢ al 3 y viceversa. Sucede
igual en la relacion marinera (sistema

y valse (sistema &) para hablar de
misicas peruanas.



BANDOLAS ! ! 2:1 ﬁ J 1:2
—,_l ,__l 2 sonidos de linea ! ’_, 1 pedal

1 pedal 2 sonidos de linea
MARACAS [T, —|_i 2:1 {"7" r"‘ 1:2
: 2 mano (i) (d) 1 mano d
1 mano (d) (i) 2 mano i
segun lateralidad

del ejecutante

BAJO J 2 J ataques

ataques
1y3 J 't 2y 3
) o

5. LA EJECUCION BASE Y SUS MODCS DE ARTICULACION

La ejecuciéon del CUATRO-JOROPO presenta dos posibles modos de articulacion,
a partir de una nueva relacién de opuestos:

la alternancia arriba ¥ abajo M , asi:
ascendente descendente

articulacidén sobre la cadena significativa base
a) alternancia2 n : 1 v mpsiy Sy s
b) alternancial n : 1 v POy AT R ey

Seglin sea el régimen acentual (alfa o beta), tenemos las siguientes posibilidades
articulatorias que se dan en la practica del SISTEMA JOROPO:

modo de articulacion sistema
alfa (&) beta (f)
; mey ym-

(a) alternancia 2:1

GOLPE SIMPLE M g1
(b) i ot Rylymy =-ymymy

alternancia 1: .

GOLPE COMPUESTO PERR ST

Como se observa, los modos de articulacion son congruentes para los dos sistemas
ritmico-acentuales. Cada golpe (simple o compuesto) conforma una manera expre-
siva autébnoma de sonar. Su utilizacién no es indiscriminada ni la actualizacion
de uno es ‘mas facil’ con respecto al otro. La denominacion SIMPLE se deriva de
la utilizacion de una sola articulacién por cada unidad minima de significado mé-
trico-timbrico, gue se repite n veces sobre s misma. La denominacién COMPUES-
TO plantea una doble articulacion (dos articulaciones diferentes por cada unidad
minima de significado métrico-timbrico) que se repite n veces sobre si misma, En
la praxis del joropo el cuatrista cambia de un golpe a otro manteniendo el flujo
ritmico, es decir, sin efectuar cortes o amalgamas. La mutacién de golpe se da por
el cambio en el modo de articulacidon; constituye un cambio global en la timbrica
y establece un contraste expresivo importante,



mutacion sistema
articulatoria alfa (o) beta (8)

. e B e B R R Y=oy Ry myY D omy
DE simple ;

JTV T T

ariariliariar

A compuesto

VAV nymymAn, yme

JTI T T

i

- 1 My ARy, mEy ey
compuesto g
A simple mlu: (T4 114

cambio en la mitad
del compas

cambio al inicio
del compas

6. 8US TRANSFORMACIONES RITMICO-TIMBRICAS

El rasgo expresivo més importante del CUATRO JOROPO lo constituye su inmen-
sa capacidad de transformacién sonora, varianza ritmico-timbrica, analizable
desde cuatro vectores principales:

s vector eoloristico: transformacién por la inclusion de nuevos timbres en la
cadena.

s por accidon de la mano derecha! segiin sea la disposicion del area percutora,
el modo de articulacidn, la regidn percutida y el anguio de atagque utiliza-
dos, se configuran diversos tipos de ataque que, a su vez, producen sonori-
dades (coloristica) claramente definidas, Dicho de otro modo, el tipo de
ataque y sonoridad resultante derivan de la manera de operar sobre el ins-
trumento.
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epor accién de la mano izquierda® :
* geglin la disposicién de los acordes:
— en estado fundamental
— en inversiones
— en sonidos agregados
¥ geglin la posicidn de los acordes en el diapason (regiones del diapasén)

vector proporcional: transformacién por cambios en la distribucién de los
timbres basicos de la cadena:

sistema & m m m “—J

=y my Ay

MIMINNT

Ry e ey

m,m,411
sistema f mﬂmm

-

T

vector temporal: transformacion por cambios en las duraciones de los ele-
mentos de la cadena,

sisterna & m m m m
myooymy ey

JJ MLy T

iy -\.] -

N NN

sistema f mmmm
ST T
S 114

vector elemental: transformacién por la omisiéon o amplificacion de los ele-
mentos de la cadena basica. Esta omision es entendida aqui como oposicién:

sonido positivo » Sonido negativo
{elemento patente) (elemento latente)

Las transformaciones timbricas por tituir un problema especifico, se trata-
accidn de la mano izquierda, por cons- rin en otro articulo.



Por omision por amplificacion
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Es preciso resaltar que los cuatro vectores analizados desglosadamente se dan en la
practica integrados, interrelacionados, y por ser actualizados en un instrumento
especifico (EL CUATRO) se perciben como una resultante global con sentido y
expresidon propios;

La inclusién en este punto del concepto articulador nos permitira comprender la
transformacién timbrico-ritmica en la cadena de CUATRO JOROPO, desde pe-
queiios elementos hasta series amplias.

El articulador se comprende aqui como la minima unidad de significado rit-
mico que genera movimiento, en virtud de la oposicion temporal (duracio-
nes) de los elementos que la integran ¥ por la posicién que ocupan dentro del
compds.

Articuladores principales para el presente estudio son:
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Un articulador es ‘ritmico-timbrico’ cuando es portador de un tipo de cualidad
timbrica ya descrita.
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r 7. UN MODELO OPERATIVO

" Presento a continuacién modelos de transformacién ritmico-tfmbrica a partir de

dos UNIDADES GENERADORAS principales segiin la estructura BIMETRICA
propia del sistema joropo,

A g4l & ¢ J7)JT]

JIIT]

a) mAy mmynny
fridds Aliddd
b) mySmmYR RyEAYE
FIEFIESNNBRERN
c) =Eymmy AAYARY

71577 [T0JJ]

Laoposicion2 o :1 v
azotado-pleno
(cacheteos)
apagado-pleno
(pizzicatos)
genera las siguientes estructuras al ser omitido el golpe pleno ascendente:
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Transformacion por amplificacion de elementos
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Transformacion por oposicion de timbres
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Transformacién por desocupacién de elementos
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Transformacion por incremento de densgidad
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El corpus de estructuras resultantes sugiere las multlples posibilidades de trans-
formaciébn ritmico-timbricas ACTUALES y PROBABLES dentro del sistema
joropo. Son actuales aquellas estructuras ritmicas que han sido parte del reperto-
rio del cuatro joropo, es decir que suenan (vigentes) o han sonado (arcaicas). Pro-
bables son aguellas estructuras r{tmicas que son previsibles, en virtud de las leyes
y principios constructivos del joropo. De otra parte, cada estructura presenta di-
versas posibilidades de articulacion dependiendo del contexto sonoro particular y
de factores expresivos concretos, Aqui se sugieren como guia algunos modos ar-
ticulativos.

En la practica, las estructuras ritmicas estan integradas por articuladores ritmico-
timbricos combinados de diversas maneras. Veamos algunos casos:
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Con lo expuesto establezco los fundamentos para la segunda parte de este articulo
que tratara las series ritmico-timbricas del CUATRO en el contexto de las formas
JOROPO,

INSTRUCCIONES PARA CANTAR

Empiece por romper los espejos de su casa, deje
caer los brazos, mire vagamente la pared, olvi-
dese. Cante una sola notae, escuche por dentro.
Si oye (pero esto ocurriréd mucho después), algo
como un paisgje sumido en el miedo, con hogue-
ras entre las piedras, con siluetas semidesnudas
en cuclillas, creo que estard bien encaminado, y
lo mismo si oye un rio por donde bajen barcas
pintadas de amanillo y negro, si oye un sabor de
pan, un tacto de dedos, una sombra de caballo.

Después compre solfeos y un frac, v por favor
no cante por la nariz y deje en paz a Schumann.

Julio Cortdzar. Historins de cronopios y de famas,
EDAHSA, Barcelona, 1970, pdg. 12.
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